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la doctrina del esbozo

carlos veldzquez

side de su produccién narrativa, la poesia de Jack Ke-

rouac es inclasificable. En Libro de esbozos (Bruguera,

2008) propone al sketch como una de las bellas artes. El
retrato hablado de la generacion Hipster.

El concepto del sketch® kerouaquinao es de naturaleza an-
fibolégica. Su desgarramiento por supuesto alude a la técnica
pictérica del boceto, pero también a la metavision del sketch
jazzistico: ofrecer un bosquejo musical de algun tema espe-
cifico. Hablar entonces del sketch en Kerouac es referir una
metodologia. Un sistema de autoconocimiento poético.

Obnubilada por la On the road fashion, la poesia de Kerouac
es una de las poéticas norteamericanas que mas ha sufrido
para establecer su reputacion. No es dificil advertir que sin
la irrupcién medidtica de On the road, la figura de Jack jamés
hubiera sido considerada como The King of the Beats. Enton-
ces, su poesia no sélo ha luchado por ganarse un sitio dentro
de su medio natural, también ha tenido que debatirse contra
la sombra narrativa de su autor. El ganador indiscutible de
la batalla poetry vs prose ha sido la narrativa. Sin embargo, el
tiempo ha cedido reconocimiento ala produccién en verso de
Jack.

El trabajo poético de Kerouac se destaca por su cardcter po-
lisemdntico. Su labor va de la exploracién del blues y el chorus
jazzistico en Mexico City Bluesy Book of Blues a su estudio per-
sonal del Haiku en Book of Haikus a su incursién en la prosa
poética en Book of dreamsy Book of sketches. Cada una de estas
aproximaciones propone una poiesis.

En Libro de esbozos, tal postulado obedece a unaley del Cre-
do y técnica de la prosa moderna, serie de principios bésicos
de la escritura kerouaquiana: “Garabatea cuadernos secre-
tos, y paginas escritas al estilo salvaje, para tu propio placer”.
Redactados afos antes de que publicara la declaracion de
principios de su Prosa espontdnea, los esbozos constituyen la
condicion esencial de la obra de Kerouac: el viaje incesante.
Capturados entre 1952 y 1954, los textos agrupados en 1959
como libro contienen descripciones del paisaje urbano y rural
de Estados Unidos y México. Asi como John Coltrane jamds
se desprendia de su sax ni para dormir, Jack no soltaba su cua-
derno de notas.

Este adoctrinamiento, la compulsién por registrar todo en
apuntes, sin importar donde se encuentre, resuelve el proble-
ma del escritor al verse imposibilitado para situarse frente
a la mdquina de escribir las veinticuatro horas del dia. Por
ejemplo, Henry Miller constantemente se sentia frustrado y
victimado por la cotidianidad si no conseguia arrojar un de-
terminado nimero de caracteres al dia. Kerouac, también un
excelente mecandgrafo, después de haber vomitado varias no-
velas, volvié a la tradicional caligrafia.

Asociada a menudo con Jackson Pollock, la estética keroua-
quiana nunca ha estado tan cerca de la plastica como en Li-
bro de esbozos. Las similitudes entre ambos no sélo se pueden
rastrear a través de su creacién, también existe el menospre-
cio que sufrieron de parte del mundo académico. La critica
descalificé el arte de Pollock al no considerarlo pintura, de la
misma forma el trabajo de Kerouac no era admitido en
un principio como literatura.

[{

el  hombre ue
inventé el LSD cC{lijlo
que el tiempo es la

mejor droga escribir?” tocaba morir”

“sPara qué escribir? ‘ocho veintidos de ‘hay caddveres con el
éi)ara quién la manana que me rostro destrozado
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La habilidad
de Jack para
traslapar voces
narrativas es
indiscutible.
Por dificil que
parezca sus
hallazgos mds
significativos se
presentaron en
el campo de la
poesia.

menester de juglaria

ricardo pohlenz

Llama al ef-bi-ai

No se hanido, no se van, se quedan
no se hanido, no se van, se quedan
con la visa expirada se quedan
después de saberse dentro se pierden
asi sin mas se desperdigan

sin saberse nunca donde van a parar

Eso no puede ser, no puede, no puede ser
;cOmo asi? ;como asi sin mas?

:c6mo asi nada més se pierden

en esta tierra de bravos, asi nada mas?
Con tanto dinero gastado para saber
quien vive, quien entra y quien se las trae

:Cémo no saber cuando sale quién?

No es para tanto no es para llamar alas alturas
desde donde tantas cdmaras nos cuidan

no es para llamar ala migra interespacial

para encontrarlos a todos si casi todos se van
alfinal se van, se han ido, nada mas no han sabido
decir el me-voy, el tan-tan, el ahi-se-ven

Treinta y nueve millones canta la cifra oficial
fueron los llegados a pisar suelo yanqui

casi todos idos después pero no todos,

no todos asi como asi, doscientos mil

se quedaron sin permiso a jugar un ratito mas
s6lo un ratito, andale, ;qué mds puede pasar?

No se trata de pasar sino de haber pasado
de haber entrado legal con visa de turista
y haberse esperado para tenerla vencida
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la doctrina...

Las similitudes entre el pintor y el poeta rebasan el mero pla-
no creativo. En su vida personal eran atormentados por los mis-
mos demonios. El alcoholismo fue la causa directa, o indirecta,
de sus muertes. La fama convirtié a Pollock en un monstruo. A
Kerouac le destrozé la autoestima. Sin embargo, para los dos, la
perfeccion se encontraba en la imperfeccion. Vomitar el senti-
miento, pictérico o escritural, sin la posibilidad de correccién.
Modificar la obra era para ellos una accién futil.

La poiesis kerouaquaina puesta en funcionamiento en Libro
de esbozos observa, ademas del retrato hablado, una intencién
plenamente auditiva. El bosquejo no es otra cosa que el recur-
so caligrafico del scat jazzistico. La funcién que Kerouac busca
cumplir con el sketch es el mismo estado prelingiiistico que se
sucede en las cantantes de jazz al improvisar. Mds cercano a Jo-
yce que a cualquier poeta, este mecanismo persigue reproducir,
no de manera verbal ni oral, la corriente de pensamiento interno
a través de pequenos sketches.

La habilidad de Jack para traslapar voces narrativas es indis-
cutible. Por dificil que parezca, sus hallazgos mds significativos
se presentaron en el campo de la poesia. Pero ni el espiritu de
James Dean ni el de Marlon Brando insuflan al Kerouac poeta.
Y es que con el placer de la fugacidad, Kerouac le estaba restan-
do solemnidad al aparato poético propuesto por sus antecesores
(Keneth Rexroth despreciaba la obra de Jack, aunque elogiaba a
otros Beats). Su contracorriente estética enfrenta incluso la poe-
sia de Allen Ginsberg. El exceso del Jack narrador se ve constre-

:c6mo no saberlo? ;cdmo no saber cudndo?
scuando sale? ;cudndo se dignaasalir? ;cudndo?
como Juan por su casa se van quedando

no es que asi hayan entrado pero cuidado
hoy son un peligro nacional

para complotar contra el hormigén armado
levantado por el mundo libre con cartera vencida
t hazle como en las peliculas, ciudadano ejemplar

iLlama al ef-bi-ai que para eso esta!

Hecho a partir de la nota “U.S. Can’t Trace Foreign Visitors on Expired Visas” del 11 de octubre
de 2009 publicada por The New York Times.

fnido en el poema. Una profusioén que si admiramos en el modelo
ginsbergiano, el poema extenso como biografia. Sin importar la
intensidad de su obra, Allen le seria fiel a su estilo hasta el final
de sus dias. Por contraste, Kerouac siempre se incliné por el poe-
ma breve: contrabiogréfico.

Hacia 1962 a John Coltrane se le acusé de ser exclusivamente
un hardbopper. Como una manera de silenciar a sus detractores,
lanz6 tres discos de baladas: John Coltrane & Duke Ellington, Ba-
llads y John Coltrane & Johnny Hartman. De la misma forma, la
poesia de Kerouac contradice el hard bop y el free jazz de obras
como On the road o Visiones de Cody.

El emprendimiento prosistico de Kerouac suena a saxofén. La
poesia a trompeta. El Jack narrador es un hibrido entre Char-
lie Parker y John Coltrane. El poeta es milesdavisiano. Pero no
por la melancolia. Por el registro. Por el planteamiento modal
de su poética. Ver un poema de Jack en la pdgina es como ver
la partitura de “So what”. La técnica empleada por Miles en el
periodo Round’ Midnight-Kind of blue es el misma que utiliza Ke-
rouac en su Book of Sketches. La tnica diferencia radica en que
Davis tuvo que luchar durante afos para sacudirse la influencia
de Dizzy Gillespie. Jack no. Jack naci6 de pie en el ambito de la
poesia.

* Un sketch es una escena comica que dura entre uno y diez minutos aproximadamente.
En ella participan actores o comediantes y puede ser montada en un teatro o transmitida

por television.
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01ié que me regalabas un Duvalin. Es cierto

que mi habitacion huele a naranja podrida, a

Heno de Pravia. Pero también soné que me
querias y nos ibamos a donde no llegara la Iluvia.

Te dije que un diala ciudad nos iba a tragar. Que
estabamos mejor con la nariz sangrando. Pero no.
Te fuiste y ahora soy el desierto. La pareja del
cuarto de alado no me deja dormir con sus gritos.
No sé cudnto mds pueda seguir con esta mente
mia. ;Sabias que el hombre que inventé el LSD
dijo que el tiempo es la mejor droga?

Extrafio a mi padre. Habia dias en que me acari-
ciaba y me besaba y mi mama hacia sopa de letras,
mi favorita. Me repetia que mi padre me queria
mucho, que no le dijera a nadie. Pero a ti no te
puedo ocultar nada.

Observo, a través del invierno, la avenida Co-
16n. El sefior de la recepcidn del hotel me dijo que
mi padre le pregunt6 por mi y que si no le chu-
po la verga le iba a decir que estoy aqui. Entonces
viene cada mafana por su dosis de mamada. Un
dia me harté de mi padre que me queria mucho y
tenia fotos mias en su coche, en su cartera y bajo
su almohada. Eligié mis primeros corpifios, mis
primeros kétex.

El brandy se termina. No tuve hermanos. Sélo
td eres lo unico. Tu musica de Mahler, el pasado
sin misericordia de tu nombre. Te recuerdo. Hay
dias enlos que camino muchas avenidas, llorando.
Me siento como un perro que orina las calles para
marcar su territorio y recordar el camino a casa,
pero lo que yo voy regando es para que llegues a
mi, a través del camino de ldgrima.

No me gusta que le llames hotel de mierda. No
es el infierno. No es el infierno. Cada noche, en la
cama, cierro los ojos y repito muchas veces Dios
Padre Dios Hijo Dios Espiritu Santo, hasta ver
una luz blanca. Entonces me hundo los ojos con
las manos y veo colores increibles, fosforescentes,
oleadas verdes, amarillas y naranjas. Ahi me refu-
gio de vivir en este lugar donde llegan los aman-
tes- ahogantes que buscan algo en cada beso, en
cada mete y saca.

La gotera del bafio. La gotera. Estoy desgarrada

otra vez. Llegaré temprano a la tormenta. Sigo el
vuelo apagado de mis alas, los cuervos preguntan
si de nuevo surcaré el centeno. Algo me hiere al
final del sueno que lleva tu nombre. Me miro al
espejo. El sudor qué bien se lleva con esta me-
lancolia, qué conveniente soy a estas horas, con
la sonrisa invertida y las manos manchadas con
semillas de viento. Miro a la gente por la venta-
na. Imagino que todos llevan un tenedor clavado
entre los ojos, que estdn ciegos y caminan trope-
zéndose unos con otros, topandose con los semd-
foros.

Han pasado meses o afios desde que te fuiste.
Sigues aqui: eres la imagen, la inica imagen, que
contra todo, me mantiene viva.

Un travesti me dijo que tengo mirada de tristeza
y le robé su celular. Les saco plética a los hombres
que le llaman. Les digo cudnto anhelo su pito ca-
bezén llenito de venas y me lo quieren meter por
el culo y les pido que no le digan asi. Un senor le
invento 25 sinénimos. Me divierto.

En el cuarto 1S vive un viejito que escucha jazz.
Me regala un lonche si escucho sobre su pasado,
su esposa que lo dejo, su hija que ya le dio un nie-
tecito. Tiene Alzheimer. Escucho lo mismo todos
los dias.

En el cuarto 23 vive un sefior que se inyecta he-
roina. Le ayudo a prepararse la mierda, la calien-
to, le amarro un trapo en el brazo. Me las arreglo
para conseguir dinero. Tt me lo ensenaste.

Esta manana vino el sefior de recepcion.

-Eh, abre -dijo, tocando mi puerta ruidosamen-
te.

Hice lo que pidio, desnuda.

Cerrd la puerta, se bajé el pantalén y la trusa. Se
arrodill6 para acercar su verga a mi rostro.

~Andale —dijo.

-¢Cudndo fue la dltima vez que viste a mi papa?
—pregunté, acostada enla cama. Mirando el miem-
bro aguado.

—Ayer -respondio.

—~Hace unos meses -murmuré- le di quince pu-
fialadas, y luego le di otras quince a mi mama.

Intercambiamos una mirada y él cambi6 de pla-

te espero en el hotel
roosevelt

norma yamille cuellar

nes: recorrié mi entrepierna con su lengua. El placer me
lleg6 sélo de ver su cabeza hundida en mi vulva, y hundirla
mds con mis manos. Entre el ruido de la gotera. La maldita
gotera.

Te espero.

Brenda

elizondo y bellatin, la tradicion de la ruptura

ignacio mondaca romero

En 1966, Mario

unto con el cine y la épera, la novela es sin duda uno de

las manifestaciones mas complejas del arte. Expresion su-

blime de la narrativa, la novela se ha desarrollado como
género durante siglos y, coincidiendo con Luckics, no exhibe
fecha de caducidad. Con el advenimiento de la imprenta, la no-
vela alcanz6 la mayoria de edad y se consolidé como el género
literario mds socorrido entre los lectores.

En 1966, Mario Vargas Llosa sefialaba a la novela como “el més
imperialista de los géneros”, lo definia acertadamente como un
“género invasor” que se vale de otros géneros para sus propios fi-
nes . Vargas Llosa se referia a géneros como la poesia, la crénica o
la autobiografia y su caracterizacién no consideraba géneros extra-
textuales que, como la fotografia, son también “invadidos” por la
novela. Farafeuf es un ejemplo que quizd el autor de La casa verde
no tenia registrado, si bien la obra de Salvador Elizondo habia ob-
tenido el premio Xavier Villaurrutia en el 65.

La obra de Elizondo, que a la postre cobraria notoriedad por su
experimentalismo, incluye tres elementos extratextuales: una im-
pactante fotografia del desmembramiento de un chino a manos de

una multitud enardecida; el grabado de un instrumento de ampu-
tacion y un ideograma chino. Esta vertiente experimentalista se
mantuvo con un bajo perfil en las décadas posteriores.

En 2001, afio en que obtuvo el Xavier Villaurrutia por su novela
Flores, Mario Bellatin publicé Shiki Nagaoka, una nariz de ficcion,
novela marcadamente experimental cuyo sustrato argumental
incluye, entre otros recursos, una serie fotografica que se ostenta
como aparato visual que “prueba” la veracidad del relato. Pese a
lo problematico que resulta encontrar un puente que aproxime a
Bellatin con la literatura canénica mexicana, es posible establecer
ciertos rasgos composicionales y temdticos entre Farabeuf, Shiki
Nagaoka, una nariz de ficcién y una reciente obra bellatiniana El
gran vidrio. Tres autobiografias (Anagrama, 2007).

Incursionando en la novela de Elizondo, el lector se pregunta si
el libro Aspects Médicaux de la Torture Chinoise citado es un texto
veridico; si efectivamente éste es obra del médico H. L. Farabeuf;
si éste es un personaje “real” o si simplemente debe asumir el dis-
curso narrativo como una mera ficcién. Aqui, el autor con-
figura al personaje a partir de su probada “existencia real”

Vargas Llosa
sefnalaba a la
novela como “el
mds imperialista
de los géneros”,
lo definia como
un “genero”
invasor que se
vale de otros
géneros como
la poesia, la
cronica o la
autobiografia
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SOUK-EL-HAMRA

Sihubiese creado el mundo abigarrado

y alguien me exigiese cuentas por ello,

lo llevaria a oler la fruta aplastada en el suelo.

Desde el inicio tenia la certeza de que las hormigas
recorrian continuamente mis piernas, decididas,
como luna inmévil en el recuadro de la plaza.
Lamancha verde del gomero, por encima de la puerta,
hundida en la sombra, es testigo de mis visitas,

y el joven que sonaba con el cansancio de sus amantes,
regateando a gritos, como mercaderia,

es vendido ante mis ojos en la impiedad de un gesto,
casi pornografia.

Qué alivio que esos aburridos europeos

hayan dejado de fotografiar la mezquita del viernes.
Metamorfosis de la vida,

asi nombro lo que los muros atesoran,

pues una vez conoces el precio de las manzanas en el zoco
y qué datiles transparentanlaluz,

no hay yamodo de olvidar

nirazén para exaltar mayor encantamiento.

y viajo corcovado, seminifero,

tarantuleando el aire como un escarabajo

que vuela arriba hacia el suicidio, no seria yo

el que profugo escribe estas palabras,

el que sin més predmbulo

socava las entranas del poema.

Soledad, “voy a poner tu nombre a un dia del ano”
llamaré Marcil a esta tarde

para ver si asi despisto un poco al tiempo

y el clima, las horas, los meses

dejan de parecerse tanto a una comedia.
Estructurado este vertebro, acantilado corazén
malaria sea mi verso.

malaria

dali corona

Pia Almoina

Side pronto, lo radiactivo de esta guerra
fuera a caer en la recdmara,

y hubiera que coser el alma de una sombra vieja Vaciate los bolsillos.
casiantafia. La alcantarilla Vacia
serfa el mejor refugio para un perro asesinado. los bolsillos. Auspicios
Si de pronto el cielo fuera agigantdndose paraqué
hasta mas alld de mis oidos si
y las nubes dieran de comer toda su lluvia; de donde.
la tarde buscaria en su bolsillo una moneda,
algun reflejo, para poder cubrir asi Elaire,lanada,
su cuota de inquilina. el vacio
Y si el final de la masacre son
se viera venir s6lo en la indolencia de la tierra también
y tuviera que apuntar mi arma algo:
contra un muro de silencio, palabras. Designan
-lanuca adversaria de la muerte- también
terminaria por desechar la dltima bala lo que no se toca,
destinada parami. lo que no
iAh! silaleucemia de este verso se tiene.
llegara a poblar todas las calles...

No tener
II esalgo, es
...Y si después de tanto trazo, no tener, o sea,
tanto giro, tanto tacto, mucho, la mayor
toco parte
el ciliar suefio de un cetdceo, de tu hacienda,

Lo quenoseve.

Lo que le faltaala Tierra
para ser redonda.

Lo que le falta al mundo
para ser mundo.

que algo es mucho.

tres
poemas

rodolfo hasler

ELPOETA EN TANGER

Todo aquel que estudia poesia

anuda en primer lugar la esquina de su turbante,
solitario y azul en torno ala cabeza.

Lo que dice quiere ser didfano, en palabras ciclicas
que nunca aclaran el enigma, quiza por culpa de laluz
o de tanta desesperacion que aflora en vido tacto.

Elsigno caritativo del pez o delaflor,

seres escasamente humanos en una linea que no pretende
el arabesco, silalibertad presente en la escritura.

Las formas se diluyen por las cuestas de la ciudad,

en la pincelada arenosa de muchas de sus calles,

por haber transitado siempre el camino intacto.

No se han ido, no se van, se quedan

la fértil longitud de la carencia.

dos poemas
jorge ortega
Otro aniversario

El tiempo pasa sobre uno, sobre
mi

Y

nos va disminuyendo en cada ronda. Exhibe

més bien
lapobreza de ese
que soy

en todos, los,

quienes le dan sentido
al paso de cada

uno, a cada

paso.

A cadaronda

somos aun

mas débiles

ma4s caries que sustancia,
mds erosion que cuerpo
bajo el cincel del polvo.

Arruga, surco, grieta,

estria

son modos de llamar a Donde Hubo;
reliquias de la forma,

preludios de una desaparicion.

Pero el guijarro insiste e inmola su corteza
mientras discurre el siglo.

Su consistencia estd en su menoscabo.

Sactidete la nada del bolsillo

ELINQUILINO

(a Paul Bowles)

Sonaba en la calle una grabacion de la cofradia gnaua
enun charco turbulento

y elinquilino se desperté confuso,

con profunda sensacién de desamparo.

Pase6 la vista por la habitacién en penumbra

y advirtid que atn faltaba hasta que le sirvieran
suacostumbrada infusién de especias,

y con el corazén funebre de una rosa

me confesé que se durmié vestido.

Le dije que yo también me despertaba
consaboraarenaenlaboca

y que nunca habia asistido a una ceremonia secreta
de nénigos en Cuba. Elsi.

El dia habia comenzado con signo favorable

y de nuevo se escuchd la musica en la calle,

un grito de mujer, y las palabras dejaron de contar
para ser dulce deleite del idioma

en el bochorno salobre de la tarde.
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para construir un relato de ficcién; y se apropia también de ciertos paratextos y
extratextos (los textos del doctor Farabeuf, la fotografia, los grabados) que operan
como elementos constructores de la verosimilitud del relato al ser orientadores de
sentido.

Este procedimiento composicional, la mezcla de texto y extratextos, dispuesto
de forma aleatoria o tangencial en Farabeuf (no por ello menos decisivo), aparece
en Shiki Nagaoka como un elemento funcional del relato. Esta técnica se deriva en
buena medida de la inclusién de personajes tomados de “la realidad” y exige un
reforzamiento de la verosimilitud. Estas similitudes de caracter estructural, su-
madas a la enigmatica (para Occidente) tematica oriental que comparten ambas
novelas, permiten suponer un didlogo de Bellatin con Farabeuf de Elizondo. Este
atisbo comparativo nos revela que la novela no nace por generacion espontdnea y
que encontrar su drbol genealdgico se convierte en una tarea de rastreo.

La mencién de extratextos no ficcionales como el Précis de Manuel Opératoire,
del doctor Farabeuf, que es presentado en la novela emblematica de Elizondo como
“el texto clasico en su género” (el género de la medicina quirtrgica), se introduce
como un elemento que complejiza la percepcion de la frontera entre realidad y fic-
cién. Hay que subrayar que a diferencia del Aspects, texto que también aparece en
la novela, el Précis goza del mayor reconocimiento en toda facultad de medicina por
su papel en los anales modernos de esa disciplina, sin embargo, la referencia es una
incégnita para el lector promedio.

El editor y critico Rodrigo Fernindez de Gortari confiesa su sorpresa cuando
relata, muchos afios después, que Salvador Elizondo le obsequié un ejemplar del
Précis del afamado cirujano e investigador francés Farabeuf. Es partir de ese texto
que Elizondo construye los elementos de amputacién y diseccién que aparecen en
sunovela.

Por otra parte, Farabeuf, Shiki Nagaoka y El Gran Vidrio, la reciente novela de Be-
llatin, comparten un elemento teméatico comun: la deformacién (o malformacién)
del cuerpo humano como movil de extrafnamiento, motivo recurrente en otros tex-
tos bellatinianos.

Verdad, coherencia, inteligibilidad
Pero, independientemente del conocimiento que el lector tenga o no de los re-
ferentes del relato, individuos o acontecimientos “reales” que tienen lugar en la
composicion del texto de ficcién, la manipulacién, mezcla y presentacién discur-
siva de tales elementos, es objeto de creacion e intencién del autor implicito y no
guarda, desde el punto de vista de la novela, otro compromiso que ser verosimil,
es decir, siguiendo a Vargas Llosa, ofrecer una “consistente apariencia de ver-
dad”. La realidad es subvertida mediante una enganosa red de supuestos que se
da el lujo de aportar “pruebas documentales”.

Con Shiki Nagaoka y El Gran Vidrio, Mario Bellatin ha procurado explorar los
limites de la ficcién apartdndose de la tradicién mayoritaria.

El Gran Vidrio, ruptura del pacto de ficcion
Como un guino a las artes plasticas vanguardistas, El gran vidrio, texto de Bellatin

elizondo y bellatin...

publicado en 2007, estd inspirado en una memorable pintura de Marcel Duchamps
titulada “El gran vidrio: La novia puesta al desnudo por sus solteros, incluso”. Ela-
borada entre 1915 y 1923, la pintura fue declarada por el autor como “inacabada’,
rasgo subrayan las “autobiografias” de El gran vidrio.

El autor agregé el desafiante subtitulo Tres autobiografias a este relato dividido
en tres partes que nada comparte con la nocién convencional de autobiografia y
que muestra resistencia a ser encajonado en un género determinado. El texto, como
vemos en Shiki Nagaoka, linda las fronteras genéricas y se sitia “mds alld de toda
categorfa”.

Toda autobiografia estd compuesta de fragmentos extraidos de la memoria y de
otros testimonios, dispuestos en un texto de forma conveniente por el autor. La
autobiografia es un discurso orientado ética y estéticamente y supone una “verdad
inherente” a partir de la confesionalidad. Pero, ;es la memoria un receptaculo con-
fiable? ;Evoluciona la memoria? ;No se deforman los recuerdos con la evolucién
personal? ;El cambio de referentes que conlleva el desarrollo de la sociedad no dis-
torsiona los recuerdos?

La imposibilidad de aprehender la realidad es uno de los ejes que presenta la pro-
puesta de El Gran Vidrio. Distintos campos de la realidad material y psicoldgica son
presentados como retazos arbitrarios de una historia plagada de absurdos cuidado-
samente dispuestos. El discurso narrativo del primer relato conforma una supra-
rrealidad ajena al espacio y tiempo convencionales que supone la autobiografia. Ni
los datos personales contenidos ni la forma en que se presenta el relato obedece a
formas preconcebidas de autobiografia y sus rasgos confesionales pronto se apartan
de una problemdtica meramente psicolégica para sustentarse unicamente en las po-
sibilidades del lenguaje llevado a los limites de la inteligibilidad.

Hacia una estética del absurdo

Como en Shiki Nagaoka y otras de sus novelas, en El Gran Vidrio Bellatin retoma
una temdatica que pareciera mortificarle intimamente o en la que se siente cémodo:
las malformaciones corporales como generadoras de extranamiento. Cuerpos atipi-
cos son un ingrediente utilizado con reiterada frecuencia para poblar los diversos
escenarios-espacios bellatinianos, impredecibles e inaprensibles (insélitos bafios
publicos, una escuela especial con leyes absurdas, mezquitas con problemas de
plomeria), mientras el tiempo discurre difuso o confuso. Bellatin contintia asi una
linea narrativa que camina por los bordes de los géneros, explorando sus posibilida-
des. ;Novelas, crénicas personales, novelas breves, cuentos, relatos autobiograficos,
objeto libro, narracién iconografica?

Matizada por un explicito metadiscurso en la parte final, El gran vidrio se presen-
ta como el cierre de un ciclo narrativo experimental del autor. Fiel continuador de
la obra de Elizondo, Bellatin hace del experimentalismo un eje fundamental de su
quehacer literario. Recreando mundos ficcionales insospechados, el autor estira las
posibilidades semdnticas y atin gramaticales del lenguaje hasta un punto de quie-
bre; cuestionando los cdnones de la novela convencional pone de manifiesto que no
todo estd dicho sobre el estatuto de ficcidn. Buscando nuevos horizontes de sentido,
la novela parece gozar todavia de buena salud.
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escribir desde dentro

fernando reyes

‘ ‘ :Quién soy?” es la pregunta constante que se hace el personaje de Ellibro vacio,
José Garcia, un burdcrata que quiere escribir un libro y para ello va haciendo
sus notas en otro libro, vacio, en blanco, en espera de las palabras, en espera de

que llegue la gran historia, la que le interese a todo mundo.

Con base en este planteamiento existencial, Vicens construye su “sistema” de escri-
tura. Su personaje no lo sabe, su personaje es simplemente uno mds, “igual a millones
y millones de hombres”. Y sillegara a terminar su libro, el escribiente supone que “serd
uno més entre los millones de libros que nadie comenta y nadie recuerda”. ;A quién
puede interesarle lo que diga un hombre mds, tan parecido a todos, con una vida mo-
nétona y un trabajo rutinario?

;Para qué escribir? ;Para quién escribir?, son planteamientos que nuestro protago-
nista se hace inconscientemente y que, por otro lado,
son las preguntas sempiternas de la creacion litera-
ria que todo escritor se formula alguna vez, al inicio,
en medio o incluso al final de su obra. A lo largo de
la novela se vislumbra esta dicotomia: la aparente
inconsciencia del burdcrata José Garcia, nedfito en
la escritura, y, por otra parte, la conciencia plena de
Josefina Vicens, una escritora consciente del com-
plejo ejercicio de la escritura. “Hay algo indepen-
diente y poderoso que acttia dentro de mi, vigilado
por mi, contenido por mi, pero nunca vencido. Es
como ser dos. Dos que dan vueltas constantemen-
te, persiguiéndose. Pero, a veces me he preguntado:
;quién a quién?”.

Escribir es un deseo, una necesidad, un querer
hacerlo a pesar de todo. “Aunque se diga que se es-
cribe para uno mismo, se escribe para otros”, apunta
el oficinista. “Escribir es decir a otros, porque para
decirse a uno mismo basta un intenso pensamiento
y un distraido susurro entre los labios.” Y agrega:
“el hombre no posee mas que aquello que inventa”,
aquello que recuerda, aquello que nombra. Profun-
do planteamiento que desvelaria a mas de un filo-
sofo del lenguaje. La escritora tabasquena estudié
filosofia y conoci6 el pensamiento existencialista y su relacién con la literatura. La es-
critura y sus vericuetos es algo muy personal, algo que nace desde dentro, tal como lo
muestra la escritora tabasquena a través de su personaje.

Escribir es proponer algo mds all4, es romper con la tradicion. Este fue precisamente
uno de sus grandes aciertos: haberse alejado del contexto en que se escribian novelas de
corte nacionalista, indigenista, social historico. Dejé las influencias posrevolucionarias
para crear una obra que alcanzara dimensiones universales a partir de un tratamiento
existencial. Hacer de un personaje comun y corriente, un hombre que escudrina dentro
de su espiritu y genera en el lector un irremediable asomo interior, como cuando nos
compenetramos con lalocura del Quijote o de Hamlet, la bisqueda de Bovary o Sisifo,
la culpa de Edipo o Rasolnikov, el deseo de Humbert Humbert o Nang, la angustia de
Samsa o Estragoén, la soledad de Roquentin o Ana Karenina.

Estos y otros personajes clsicos de la literatura son abordados desde dentro. Los
escritores parten del ser de cada uno de sus protagonistas: ;Quién es Goriot? ;Quién
es Dupin? ;Quién es Julidn Sorel? Son algo mds que un miserable anciano, un detective
que resuelve misteriosos crimenes, o un joven ambicioso y apasionado. Después del
planteamiento ontoldgico, cada autor desarrolla su historia de distintas formas, con
distintos recursos narrativos, a través de tramas donde los personajes van y vienen, vi-
ven y mueren para concretar una historia. Las anécdotas buscan originalidad, se tra-
tan desde distintos focos narrativos, muchas veces se repiten, pero siempre se vuelve al
origen: ;quién soy yo?, ;quiénes son el protagonista y el antagonista para que surgiera
tan enredado conflicto, tan espeluznante asesinato, tan apasionante historia de amor
o de celos? Cuando leemos, cuando nos atrapa un texto es porque éste es un reflejo de
nosotros mismos, hay paginas que se voltean como espejos.

La Vicens plantea que al escribir desde dentro, cuando se puede plasmar en toda su
extension el ser de alguien, aunque ese alguien sea la persona mds sencilla del mundo,
la escritura adquiere un especial significado, “...;es que en esos demds, no incluyo a los
hombres comunes, a esos millones a los que me parezco?” De esta forma la angustia
que le provoca escribir va cobrando sentido. La lucha que tenia con las palabras se van

matizando, se van explicando per se. Las palabras, rebeldes y desobedientes, van escu-
chando el llamado de los otros. “;Por qué escribir sobre los ruidos de la cocina que na-
die escucha?”. “;Qué puede escribir alguien como yo que no tiene nadaimportante que
decir?”. Sobre estas “posibilidades humanas” ~Kundera dixit- de cualquier personaje,
de cualquier historia, por insignificante que parezca, el escritor construye su novela. El
novelista es un explorador de la existencia. Qué mejor recurso escogi6 Vicens que el de
la metaliteratura, el tema de la escritura dentro de la escritura misma, recurso emplea-
do desde Las mil y una noches y Cervantes, hasta Borges y Cortazar.

Aunque parecieran chocosos y pasados de moda términos como angustia, nada o
existencia, Vicens los desarrolla amplia y ejemplarmente alo largo de Ellibro vacio. En
su carta-prefacio, Octavio Paz apunta: “Es admirable que con un tema como el de la
'nada’ [...] hayas podido escribir un libro tan vivo y tierno”. Los conceptos de la “nada”
y “angustia” aparecen practicamente en todo el texto, ademds de los adjetivos “angus-
tioso” y “angustiante”, asi como el adverbio “angustiosamente”. M4s alld del término
ontoldgico Angst (diferente al miedo colectivo) y de la angustia inherente en todo ser
humano, Vicens, a través de nuestro burdcrata, hace

constante alusion a algo que en el existencialismo
heideggeriano se llamarfa “angustia heuristica”, que
es la que se experimenta cuando no podemos dejar
de escribir, o dejar de pensar en escribir, cuando la
escritura misma, las palabras y sus mil posibilida-
des, nos angustian. José Garcia se refiere constan-
temente a la manera en que pretende construir sus
personajes, sus rasgos, sus gestos, sus acciones y re-
acciones; sin embargo, las mas de las veces los siente
“naturalmente, falsos”. “Crear personajes, ponerles
nombre y edad, antepasados, profesiones, aficiones.
Conectarlos, trenzarlos... Fue espantoso”. El as-
pirante a escritor orillaba a sus personajes a “decir
constantemente cosas amables, hasta que me perca-
taba de que al escamotearles la compleja totalidad
del hombre, los privaba de vida”. Y es que nuestro
oficinista si que se mete en las honduras existencia-
les de si mismo y, por tanto, de sus personajes, cons-
truidos a imagen y semejanza de su préjimo, porque
para él escribir es algo mds que ir dejando caer una
palabra tras otra: “Mimano no termina enlos dedos:
lavida, la circulacién, la sangre, se prolonga hasta el
punto de mi pluma”. José Garcia, a partir de la lucha
consigo mismo y sus palabras, va construyendo, aparentemente sin proponérselo, una
lectura del ser y, al mismo tiempo, va creando sulibro. Esta férrea obsesion por el ser en
nuestro protagonista no es sino un camino hacia la alteridad. “Yo soy yo cuando soy los
otros / los otros que me dan plena existencia”, escribe Paz. Cuando José Garcia quiere
dejar de escribir intenta socializar, compartir, convivir con sus companeros o con su
familia, pero siempre vuelve ala pluma y al retrato de las almas que lo rodean. Los otros
le interesan como seres con todas sus posibilidades humanas, mas que como lectores,
mds que como personas que desempenan funciones de colegas, hijos, esposa 0o amante,
aunque diga lo contrario en su papel de burdcrata.

Al final de la novela, José Garcia asume su ser, se sabe un simple hombre con aspira-
ciones de escritor, se da la libertad de escribir o de dejar de escribir, “soy lo que he sido
y seré siempre: un hombre que necesita escribir y vivir encerrado en su cércel natural
e intransferible”.

Esta tltima palabra del texto posee la carga ontologica que resume la propuesta de
Josefina Vicens y, al mismo tiempo, encierra una de las esencias de la filosofia existen-
cialista. La condicién humana de José Garcia, su “ser-ahi” -segun Heidegger- se cifraen
su actitud interrogante por el ser, eso eslo que lo complementa como un ser “auténtico”
que le permite “vivir’ y no “ser vivido”. Somos lo que expresamos con nuestros actos y
nuestras palabras. Las palabras nos brindan la libertad de elegir. Escribir, en el caso de
José Garcia, es el mejor camino para su propia libertad, para conocer a los otros y para
conocerse asi mismo. Tenemos la libertad de estar presos, siempre y cuando lo haga-
mos con entera conciencia y asuncion, lo dijo en miles de palabra Jean Paul Sartre.

Con el material existencialista con que Vicens pari6 a su personaje, Albert Camus
engendrd a Mersault, otro oficinista quien coincide con José Garcia: “Comprendi en-
tonces que un hombre que no hubiera vivido més que un solo dia en libertad podria
vivir facilmente cien afos en una cédrcel”, dice el narrador de El extranjero.

Extranjeros de la vida misma, los mds entranables personajes literarios son los
que, como José Garcia, encuentran su existencia a través de nuestra lectura. ;O aca-
so serd alainversa?
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la manana que me tocaba morir

german castro

a mafana que me tocaba morir, un sibado, me desperté un

suefio. Estaba solo. Después de una semana pesadisima, ha-

bia terminado muerto, y decidi quedarme en la ciudad, en el
departamento de la Népoles. Pero te cuento el suefio...: mi tio José
entraba a mi recdmara, la misma en la que estaba dormido. En el
burd, la novela de Javier Marias que habia estado leyendo antes de
apagar laluz. Mi tio vestia unos pants guindas y una sudadera blan-
ca con el escudo del Politécnico estampado en el pecho.

— Oye, ya amanecié —muy onirico, llevaba en la mano una correa,
con la cual sujetaba a un gato, un gatote cenizo—. Vengo a decirte que
yame voy a petatear, ti.

El sueno fue muy rapido. Yo abria los ojos. El felino, garboso,
brincaba a mi cama. Mi tio me decia que ya estaba harto de hacer
puros planes a corto plazo. Yo, mds bien viendo al gato, le decia que
amenos que se suicidara, no podia saber con certeza qué tan pronto
iba a fallecer.

— Es una cuestién de probabilidades.

— De acuerdo; por tu edad, es més probable que te mueras antes
que yo, pero seguro no.

Entonces, el gatote cenizo intervenia, cacofénico:

— Tienes razoén. Deberias revisarte el corazén.

Recuerdo que, en el suefio, no me sacaba de onda que el conde-

un huevo

moon rider

Igo parecido al frio, un metal liquido se filtra por el interior

de mis huesos. Sé que estoy en mi cama y sin abrir los ojos sé

también que el mundo entero se ha desvanecido. Sélo queda
este huevo blanquisimo a la deriva en el vacio y nada més. Pienso
que estoy muerto, pero los muertos no piensan y tampoco sienten
este hueco en el pecho cada vez mas profundo.

Estoy desnudo y en posicidn fetal sobre la cama, a un lado esta
la mesita de noche y su ldmpara de luz ambarina. Y todo esto, la
ldmpara, la mesa, la camayyo, estamos ala deriva sobre un huevo o
algo que parece la superficie blanca de un huevo. Podria serlaluna,
pero no, es un huevo.

Puedo ver todo esto con los ojos cerrados, aunque enrealidad es-
tan abiertos y lucen opacos, como los ojos muertos de los pescados
sobre las planchas de hielo en los supermercados.

Es una fotografia. Un hombre en una cama instalada sobre la su-
perficie de un huevo, sus ojos helados miran la mesita de noche.
Una imagen fija que alguien, quizd yo mismo, no puede dejar de
observar; y de tanto observar, descubre de pronto algo que no noté
anteriormente, y aunque sabe que es mejor mirar en otra direccion,
que ahino hay naday que lo que comienza a descubrir es producto

nado gato hablara, pero justo en ese momento senti una fuerte ta-
quicardia, con intervalos que se iban acortando entre cadalatido...
Me va a dar un infarto, pensé, en el suefio y ya medio consciente,
porque creo que fue ahi que me di cuenta de que aquello era un
suefio, quiero decir, la visita de mi tio con su bicho parlante, pero
no aquel redoble cardiaco que hacia que me dieraleves topes con la
cabecera de la cama. Desperté y me llevé la mano al pecho... Nada.
:Entonces? jClaro, estaba temblando! Horrible, qué serian, por ahi
de unos ocho grados, o mas, no sé. Salté de la cama y sali corriendo.
En las escaleras solamente me topé con las dos ancianas del 4, los
demds, seguro, no alcanzaron a despertar, jpobres! Asi que mien-
tras bajaba a zancadas los tres pisos del edificio, iba agradeciendo
la enorme coincidencia de que estuviera sofiando lo que estaba so-
fando cuando comenzé a temblar, si no ahi me quedo dormido. Al
llegar ala planta baja, el movimiento ondulatorio fue deteniéndose,
pero cuando abri la puerta de salida la tierra comenz6 a brincar.
Juro que se escuchaba cémo crujia la construccion. {Un trepida-
torio de este tamano no lo va a aguantar el edificio!, pensé al salir.
Afuera, ya algunas personas estaban en medio de la calle. Yo, enla
banqueta, alcancé a pensar que era muy peligroso que un coche los
atropellara a todos, precisamente en el instante en el que el gato
cenizo me maullé: estaba sentado junto a mi, observindome desde
el piso. El animal parpaded y entonces escuché el enfrenén de la ca-
mioneta que, para esquivar a los vecinos que estaban a media calle,
se trepd a la acera y vino a alcanzarme, con toda puntualidad, a las
ocho veintid6s de la mafiana que me tocaba morir.

de suimaginacidn, y que es mejor dejar de mirar, no puede.

Asi pues, él, yo, o quizd alguien mds, enfoca la mirada hacia la
mesita de noche y descubre algo como un cuchillo, y pasan los mi-
nutos y sabe que es un cuchillo, un cubierto plateado sobre la mesi-
ta de noche. Elhuevo se desvanece, mi cuerpo sobre la cama, y todo
lo demads también, nos concentramos unicamente en la superficie
de madera sobre la que esta el cuchillo; entonces él, yo, todos, ve-
mos algo mds, hay un pequeno bulto detrds del cuchillo, el cuerpo
de un animal pequefio. Primero descubrimos la silueta y después
sus ojos, como dos semillas negras y brillantes. Me sorprende no
haberlo visto antes, pues de pronto es como si los faros de un auto-
movil descubrieran su cuerpo a mitad de una carretera, y un segun-
do antes de arrollarlo vemos claramente: un ratoncito blanco sobre
la mesa a un lado del cuchillo. Y a pesar de no haberme movido
me paralizo ante esos ojos que me observan. Es demasiado tarde,
mi corazén revive y vuelvo a sentir sus golpes violentos contra el
pecho. El ratoncito parece sentirlos también y por un momento pa-
reciera que se le eriza el pelo y contrae la nariz a pesar de tener la
cabeza separada del cuerpo, y es como si mis latidos fueran suyos,
y todos vemos cémo bajo su cuerpo, entre su cabeza y el cuerpo,
comienza a crecer un pequeno charco de sangre sobre la superficie
de la mesa.

Y yo, a pesar de verlo todo, mantengo los ojos cerrados, sé que al
abrirlos despertaré y volvera a ser uno de esos dias tan tristes.

tes
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norma yamille cuellar / estudié cine
y ha trabajado como disefiadora de
moda, productora de Internet y radio,
guionista de programas infantiles y
redactora creativa de publicidad

ignacio mondaca romero / ganador
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Creadores de Arte; su publicacion mas
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moon rider / locutor de Radio
Efimera y disefiador oficial de
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las musas sinfonicas al servicio del rock

pedro escobar

n medio del entorno catastrofista que caracteriza a las produc-

ciones de los ultimos afios, “The Resistance” -la mas reciente

entrega de Matt Bellamy, Christopher Wolstenholmeyy Do-
minic Howard- destaca por sus letras esperanzadoras y un ambi-
cioso sonido que consolida a Muse como parte de la elite mundial
de la musica mainstream.

Alo largo de tres lustros, Muse ha revolucionado la musica alter-
nativa con sus bifurcaciones sonoras en torno al rock y la electréni-
ca, sus estridencias guitarristicas y las atmosferas instrumentales
que han caracterizado a placas como “Showbiz” (1999), “Origin of
symmetry” (2001) y “Absolution” (2003). Sumusica vanguardista
demostr6 que también es comercialmente viable en 2006, cuando
su disco “Black Holes and Revelations” consagré ala banda por sus
altas ventas y su exitosa gira mundial que concluyé ante las mas de
140,000 personas que abarrotaron los dos conciertos que ofrecié la
banda en el estadio Wembley en 2007 y que fueron registrados en
su placa en directo “H.A.A.R.P” (2008).

Pero si faltaran argumentos para confirmar a Muse como
una banda de clase mundial, los ingleses han editado este afo
“The Resistance”, una ambiciosa produccién que incluye sinfo-
nias orquestrales y arreglos operisticos en su manufactura. La
temdtica del disco apela al amor como motor de la resistencia
y a la politica de las emociones como detonante de un cambio
espiritual. Cortes como “Uprising” y “Resistance” abordan el

tipico
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ipico: despiertas en un hospital, conectado a mil maqui-

nas, y no te acuerdas de cémo llegaste ahi. Gracias a la

sabiduria que proporciona estar mas de ocho horas dia-
rias frente a la TV, supones que sufriste un accidente. Buscas
el timbre para Illamar a la enfermera, quien —te imaginas: es lo
tipico- serd joveny guapa, amable y tierna. Llorard s6lo de verte
(se habrd enamorado de ti durante las largas noches de cuidados
intensivos) y te contara del accidente que no recuerdas: de la
nifita que rescataste de un ataque terrorista o del presidente al
que no arroll6 una Hummer porque lo empujaste justo a tiem-
po.

Pero —tipico— la enfermera nunca llega. S6lo cuando te has can-
sado de esperar te das cuenta de que hay demasiado silencio. Asi
que te quitas los cables que te cubren y te levantas, muy despacio.

Sales del cuarto, caminas por los pasillos desiertos, encuentras
un caddver y luego otro y otro y otro, todos con el craneo destroza-
do, y sélo entonces intuyes que algo anda realmente mal. Tipico.

Asi que buscas un pantalén y unos tenis, te los pones y sales
a la calle que, tipico, estd llena de muertos redivivos, lentos y
rigidos pero implacables, que no te quitan la mirada de encima
y que comienzan a caminar directamente hacia ti.

Sientes miedo. No es para menos: hay caddveres con el rostro
destrozado, con fracturas expuestas, con caudas de intestinos
polvorientos. Pero te repones del susto y te dispones a huir de
ellos, porque piensas que los dejards atrds. La parte ardua no
puede ser ahora. Serd mds bien cuando —tipico— hayas encon-
trado a una jovencita viva y solitaria, necesitada de amor y com-
paiia.

Y corres.

Y te siguen.

Y te alcanzan.

Mientras destrozan tu cuerpo sientes dolor pero es més fuerte
el enojo, més la tristeza, y mas (todavia) la desilusion.

Tipico, sélo ahora te das cuenta: todas las historias de zombis
tienen miles de extras, y ti no eres mds que uno de ellos.

tema valiéndose de la potente voz de cuatro octavos de Matt
Bellamy como hilo conductor de melodias que aumentan su
complejidad en “United States of Euroasia”, tema en el que
Bellamy se permite el lujo de interpretar al piano un frag-
mento del “Nocturne No. 2 Opus 9” del compositor polaco
Frédéric Chopin.

La maestria lirica de Bellamy también se deja escuchar en la
balada “Ibelongtoyou”, en donde interpreta un fragmento de
“Mon Coeur S'ouvre A Toi” de la épera de “Samsom et Dalila”
que da pie a los tres movimientos finales de “Exogenesis”, pieza
apoteosica que demuestra la calidad de la banda, pero también
su arrogancia al disponer de una orquesta sinfénica para darle
brillo a sus ambiciosas canciones.

No es casual que ante tal cantidad de autocomplacencias, la
banda haya generado una gran polémica en torno a la vulgari-
zacién de la orquesta sinfénica y su funciéon como recurso glo-
rificador de la musica pop. Desafortunadamente, la discusion
omite un andlisis de las cuentas entregadas por cada musico
con base a los recursos puestos a su disposicion, anulando asi el
beneficio de la duda que todo artista merece.

Arrogante o no, Muse ha creado uno de los discos mas pro-
positivos y brillantes en lo que va del ano, “The Resistance” es
una emotiva expedicién por los linderos que separan al rock de
la musica clasica.

agenda

Feria Internacional del Libro Guadalajara, del 1 al 6 de
diciembre, aproveche los multiples eventos que ofrece la FIL, que
tiene como invitado a Los Angeles y el sébado S en el Foro Expo
presenta el cocierto de Los Lobos, entrada libre, 21 horas. 51
Muestra Internacional de Cine en Aguascalientes, de 2 al 20
de diciembre en el Auditorio Dr. Pedro de Alba de la Universidad
Auténoma de Aguascalientes, funciones 17, 19 y 21 horas
(excepto el dia 2 con funciones alas 19y 21. Los dias 4, 12, 16 y
20 las funciones serdn a las 17 y 20 horas), programa completo
en http://cinemauniversidaduaa.blogspot.com/ Pastorela
tradicional anénima: Homenaje a Alejandro Aura, todos los
martes de diciembre a las 20:30 horas, en el teatro del Centro
Cultural Helénico, bajo la direcciéon de Pablo Aura los hijos del
poeta contintanla tradiciéon de montar “El contrario de Luzbel” que
Aura represent? a lo largo de veinte anos, Av. Revolucién 1500 Col.
Guadalupe Inn, D.F. VII Semana de Letrasenla UAA, del 1 al 4 de
diciembre, presentaciones editoriales, lecturas, ponencias, talleres,
conferencias de Héctor Zagal, Michael Schuessler y Jorge Avila Storer,
asi como la premiacién de los concursos nacionales universitarios de
ensayo “Juan Rulfo”, de narrativa “Elena Poniatowska” y de poesia
“Desiderio Macias Silva”, el viernes 4,alas 10 horas, en el Primer Patio
del Museo de la Muerte los alumnos de Letras presentan su revista:
Pirocromo, més informacion en http://www.uaa.mx/ XI Subasta de
arte a beneficio de Casa Teran, jueves 3 en el Hotel Quinta Real,
19 horas El Cascanueces con la Escuela de Danza del Instituto
Cultural de Aguascalientes y bailarines invitados, viernes 4 a las
20 horas, sabado 5 alas 18 y domingo 6 a las 12:30 en el Teatro
Aguascalientes Ho’ike Mele Kalikimaka o exhibicién navidena
del Centro de Danza Polinesia ‘O Lala Makalea en el Teatro del
IMSS, domingo 13 a las 17:30 horas. Colecciéon MAC 8 Otono
2009, seleccion de la coleccion en comodato del Programa Pago en
especie dela SHCP, inaugura el sébado 5 y finaliza 31 de enero 2010
Primer libro, sigue abierta la convocatoria del Instituto Cultural de
Aguascalientes, que a través de su Direccion Editorial tiene como
propdsito dar a conocer a nuevos escritores y artistas.
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